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Die Neugestaltung der Dauerausstellung in
Breitenau geht von der Uberlegung aus, an
diesem Platz Anndherungen zu erzielen,
die sich in vier Raumen konkretisieren, Un-
ter Anndherungen sind dabei Bezugsebe-
nen zu verstehen, die sich sowohl mit der
Geschichte als auch dem Ort als solchen in
Verbindung setzen.

Im ersten Raum wird Breitenau als Ort
fortwirkender Kontinuitat von Ausgrenzung
und Abgrenzung vorgestellt. Die Annahe-
rung an den Ort geschieht aus der Per-
spektive der Opfer, deren Worte fragmen-
tarisch festgehalten werden.

Ein Stein aus der romanischen Klosterbasi-
lika rilckt als Objekt die Vermittiung in das
Zentrum. Er soll gleichsam "Erzahler" wie
architektonisches Kennzeichen einer Ge-
schichte sein, die sowohl vor 1933 als auch
nach 1945 Breitenau bestimmte.

Fotographien des AuBen- und Innenbe-
reichs Breitenau freten zitathaft in Verbin-
dung zu AuBerungen ehemals hier gefan-
gen gehaltener Menschen. Wie Streiflichter
beleuchten sie die Situation der Gefangen-
nahme und stehen in merkwiirdigem Kon-
trast zu dem Stein aus der Basilika in der
Mitte des Raumes.

Buntverglaste Fenster, griinlich eingefarbte
Wande und die Dominanz schwer lastender
Bleireliefs zeigen Breitenau als einen Ort
der Isolation. Breitenau erscheint zugleich
als ein Ort, der einem iritierend und tra-
gend entgegentritt, der sich trotz der
augenfélligen Kontinuitat nur bruchstiick-
artig erschlieft.

Der darauf folgende Raum besticht durch
eine kihle Ntichternheit, In vier Vitrinen
sind jene Dokumente und Schriftstiicke
verwahrt, die von Taterseite erstellt wurden.
Neben der Institutionalisierung des Konzen-
trationslagers sind Schutzhaftakten und
behérdliche Briefwechsel aus der Zeit zwi-
schen 1933 und 1945 ausgestellt, die eine
Technik von Erfassung zeigen, wie sie
auch in Breitenau betrieben wurde.

Die Systematisierung des menschlichen
Individuums, seine Reduzierung zum "Fall"
und damit zur absouten Verdinglichung (an
deren Ende die industrielle Effizienz der
Vemichtung von Leben stand) konkretisie-
ren sich dem Betrachter in den Handha-
bungen von Normierung und Typisierung.

Die Dokumente sind eingerahmt von Sieb-
drucken auf Zink. Auf ihnen ist Propagan-
damaterial der 30er Jahre zu sehen, sim-
plizierende Ordnungsmuster einer abstru-
sen Vorstellung vom "Volkskérper".

Die Bezlige in der GegenUberstellung sind
dabei vielféltig. Sie schlieBen nicht aus,
daB in den omamentalen Aufmérschen je-
ner Zeit auch die Wahnideen einer Volks-
gemeinschaft zum Ausdruck gelangen, die
alles, was "anders” war, mit ihren techni-
schen Finessen "auszumerzen" suchte.

Der hohe Grad an Abstraktion, der sich in
der Sprache der Tater duBert, findet eine
Entsprechung architektonischer Kennzeich-
nung im anschlieBenden Raum. In ihm ist
die Lagergesellschaft thematisiert, in der
Breitenau in seiner Zeit als Arbeitserzie-
hungslager eingebunden war.

& R

s EHTERTTTTIRT
e MR L
T HHuhg

= W

i LALEEETTITION i

lHIIIHliHFi!U H

!iHIliTIHHIII! 1

= Winy,

Wik gy

Berichte

Uber die Neue Ausstellung in Breitenau

Sechs groBe verostete Stahliplatten mit
den Grundrissen derjenigen Lager, in die
viele der Breitenau-Gefangenen deportiert
wurden, umrahmen eine Vertiefung mit den
wenigen erbarmlichen Anstaltsrelikten jener
Zeit,

Auschwitz, Buchenwald und Dachau sind
neben anderen Synonyme eines Verbre-
chens, in dessen Organisierung Breitenau
seinen logistischen Ort fand,

Die Fenster sind verschlossen und nur eini-
ge Lichtschlitze lassen die Helligkeit wie
selektiert in diesen Raum. Geschichte er-
scheint als ProzeB der rdumlichen wie
zeillichen Ablagerung und Sedimentierung.

Der letzte Teil der Ausstellung widmet sich
den Biographien einiger hier gefangen ge-
haltener Menschen. In der Auswahl und
den Entsprechungen hier verwandter Mate-
rialien ist er damit der gestische Moment
der Achtung denjenigen gegeniiber, die ihr
Leben unter unsdglichen Umstanden mit
Breitenau verstrickt sahen. Sie stehen in ih-
rer Individualitat durch ihre eigene Sprache
dem Sinne, daB sie fir bestimmte
bestimmter Haft - "gruppen" stehen.

Im dem aufgeschlagenen Briefwechsel ei-
nes Mannes mit seiner Geliebten spiegeln
sich jene Deformationen des Humanen, die
in der Gewalt der Gefangennahme diese
Zeit bestimmten. Und so, wie sich durch
das Biographische diese Jahre nochmals
verdichten, so weisen sie selbst iiber sich
hinaus: Sie erreichen den Betrachter inei-
ner Gegenwart und stellen ihm frei, struktu-
relle Beziige und eventuelle Gemeinsam-
keiten im Umgang der Menschen unterein-

* ander zu suchen.

Das warmeleitende Kupfer (kreisférmig in
den Boden gelassen) gibt diesem Ausstel-
lungsteil seine verbindende Substanz. Ne-
ben sechs Pflanzenvitrinen ist dieser letzte
Raum der neuen Prasenzausstellung zu-
gleich als Bezugspunkt verstanden, durch
die Erinnerung an das Vergangene zu den
konkreten Fragestellungen der Gegenwart
und Zukunft zu gelangen.

Stephan von Borstel

Grundrif} des KZ Auschwitz, Atzung auf Stahl




